Introduccién — Cruzar la frontera: literatura y
ciencia

écrit par Francisco Gonzalez

El presente ntimero 16 de la revista Epistemocritique surgié con el propésito de dar
mayor visibilidad a las diversas lineas de investigacion que, a lo largo de estos ultimos
anos, han venido dedicandose en Espana a «la literatura y los saberes». Expresion de un
interés creciente por estas cuestiones, tanto del lado de las ciencias como de las
humanidades, Pasos hacia una epistemocritica hispanica es una obra colectiva realizada
en el seno del Proyecto de Investigacion ILICIA. Inscripciones Literarias de la Ciencia.
Lenguaje, ciencia y epistemologia. FFI2014-53165-P del Ministerio de Economia y
Competitividad de Espana.

La luz deslumbrante del dia entra por el ventanal y se derrama sobre la mesa del
laboratorio en la que abundan frascos, matraces y pipetas. Acodado en un extremo,
sentado en un taburete, un hombre de unos veinticinco afos -traje impecable y pajarita,
pelo engominado hacia atrds- mira concentrado por un microscopio. Sobre el alfeizar se
ve otro de estos instrumentos, apartado de momento. Puede que el joven esté
descubriendo por primera vez toda la belleza que una muestra de tejido o de 6rgano
puede esconder en su interior, pues no es ningun cientifico, ni siquiera un ayudante de
laboratorio. Le delata la ausencia de bata. Es poeta, y uno de los que habra de ser mas
universales de las letras hispanicas, es Federico Garcia Lorca fotografiado en el
laboratorio de histologia de Pio del Rio Hortega de la Residencia de Estudiantes de
Madrid donde habia ingresado en 1919.

Es ésta una imagen emblemaética de un fértil encuentro entre las ciencias y las artes que
como tantas otras veces en la historia de Espafia no tardd en ser abortado. Desde su
fundacion en 1910, la residencia madrilefia se habia convertido en el principal centro
cultural de la peninsula ibérica y, tal como resalta Esteban Garcia-Albea, en «una de las
instituciones mas vivas y fecundas de creacién e intercambio cientifico de la Europa de
entreguerras», que albergaba el proposito «de complementar la ensefianza universitaria
a través del didlogo permanente entre las ciencias y las artes, y ser centro de recepcion
de las vanguardias internacionales» (114). Tan era asi que por sus foros de debate
pasaron insignes figuras como Albert Einstein y Paul Valéry, Marie Curie e {gor
Stravinsky, John Maynard Keynes y Le Corbusier. Y algunos de los estudiantes que
siguieron estas charlas habian de volverse con los afios tan ilustres como ellos: Luis
Bufiuel, Salvador Dali, Federico Garcia Lorca.
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Este espiritu dialogante entre las dos orillas del conocimiento dio sin duda sus frutos. En
la obra de Lorca no faltan las alusiones a la ciencia: ya en sus Suites, compuestas entre
1920 y 1923, concretamente en poemas como «La selva de los relojes» o en «Meditacion
primera y Ultima», alude a la teoria de la relatividad de Einstein, del mismo modo que en
«Newton», siguiendo la estela de Wordsworth, pero con un tono mas desenfadado,
incluso satirico, relata el descubrimiento de la gravitacién universal merced a la dltima
manzana «que colgaba del arbol de la Ciencia», «bdlido de verdades» que al caer golpea
al gran fisico en la nariz (202-203). Y es que, aunque el poeta granadino no discutia la
validez de la ciencia, si abominaba de su moderno y deshumanizado imperio, del dominio
que ejercia una razén matematica convertida en nuevo dogma de fe. Por ello, unos afios
mas tarde, en Poeta en Nueva York (1929-1930), y concretamente en «La Aurora»,
condenaria un mundo en el que «La luz es sepultada por cadenas y ruidos / en impudico
reto de ciencia sin raices» (488). Ratio y vida, raices cuadradas y raices vegetales: el
viejo arbol de la ciencia tenia que recobrar sus raices vivas para dejar de secarse bajo el
peso de las largas cadenas de razones cartesianas. S6lo entonces, como habia escrito
Lorca en otro lugar de su poemario, al aguardar «bajo la sombra vegetal» del Rey de
Harlem, podrian ponerse «parejas de microscopios en las cuevas de las ardillas»
(473-474).

En 1911, Pio Baroja habia trazado ya un retrato pesimista que seria por muchos afios el
paradigma del fracaso de la ciencia y de la cultura espanolas a finales del siglo XIX. En
El drbol de la ciencia, su protagonista Andrés Hurtado buscaba en vano la formula de la
vida y, después de comprender que no encontraria la expresiéon matematica de las
funciones vitales, aspiraba a trabajar en un laboratorio de Fisiologia, algo que no era
posible, como le hacia saber su tio, porque en Espaiia algo asi no existia (122).
Felizmente, cuando Pio Baroja publicd su novela la situacion de las ciencias
experimentales habia mejorado algo. Tras el desastre del 98 la ciencia se habia
convertido en una propuesta reformista de la sociedad espafiola: con el impulso del
premio Nobel de Medicina de Ramoén y Cajal en 1906 y al amparo de instituciones como
la Junta para la Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas, durante los
primeros decenios del siglo XX los hombres de ciencia pudieron disfrutar de laboratorios
donde realizar sus experimentos. Pero la sublevacion militar de 1936 dio al traste con
este incipiente progreso, con esta «cajalizacion» de la ciencia espafola: Pio del Rio
Hortega, entre muchos otros, tuvo que cerrar el laboratorio de la Residencia de
Estudiantes y trasladar sus pruebas primero a la zona republicana de Valencia y luego a
Oxford. El joven poeta que habia mirado con tanta curiosidad por su microscopio fue
asesinado por el régimen franquista ese mismo ano. Exilio y muerte. Las ciencias y las
letras se unian en la desgracia y una vez mas eran frenadas en su evolucion.

Cuando se observa con suficiente detenimiento la evolucién de la ciencia espafiola se
comprende que una de sus principales sefias de identidad es la discontinuidad. Asi lo



asevera Lopez-Ocon Cabrera en su imprescindible Breve historia de la ciencia espanola;
para este estudioso la actividad cientifica de los cinco ultimos siglos podria parecerse al
«tejer y destejer de Penélope a la espera del retorno de su amado Ulises» o mejor
todavia a las aguas del Guadiana que fluyen libremente y «luego se ocultan
subterraneamente y vuelven a emerger impetuosas en su recorrido final», pues en estas
tierras espafolas la ciencia ha sido variable, «oscilando entre su caracter secreto y
publico, entre su irrelevancia y su impacto social, entre su posicién marginal o sus éxitos
en la ciencia-mundo, es decir en el sistema mundial de produccién y distribucién de
conocimientos cientificos» (12). Esta «guadianizacion» de la ciencia espafola entronca
con la lamentable y dramatica tendencia, debida a factores histdricos, sociales y
econdmicos, a ir a contracorriente de los movimientos de modernizacién de los demas
paises. El caso mas significativo y contrastado a este respecto es sin duda la inexistencia
en Espafia de la revolucion cientifica que se produjo en el resto de Europa a lo largo del
siglo XVII, un fendmeno propiciado en gran medida por el decaimiento del cultivo de las
ciencias coincidiendo con la decadencia manifiesta de la monarquia espafola durante
ese periodo (24). La Dictadura franquista a la que dio paso la Guerra Civil es otro de
esos patéticos puntos muertos, pues en sus aparentes calmadas aguas el Régimen ahogo
toda esperanza de modernizacién y, con el exilio de los cientificos republicanos y el
desmantelamiento del sistema investigador, hizo retroceder varios decenios la ciencia
espanola.

Vuelta al comienzo, como si el tiempo estuviera atrapado en un eterno retorno. A simple
vista podria parecer que se trata de la misma escena, pero hace tiempo que Lorca murio,
y ademas todo esta bafiado por una luz mucha mas sombria. Un hombre joven mira
también por un microscopio, concentrado sin duda, pero con evidente enojo. No es
ningun poeta, es un médico, un investigador que pretende quijotescamente estudiar en
un laboratorio espafiol de finales de los afos cuarenta los mecanismos de transmision del
cancer inguinal. Es el protagonista de una de las mas grandes e influyentes novelas de la
historia de la literatura espafola, y a la vez mas desconocida fuera de nuestras fronteras,
es el Dr. Pedro Martin de Tiempo de silencio. Su irritacion inicial, justo al comienzo de la
novela, no es sélo consecuencia de la insistencia del timbre del teléfono y del apagén de
la bombilla que le impide seguir mirando por el binocular; lo que detiene en seco su
trabajo es la noticia que le da el mozo de laboratorio, Amador, fiel escudero que le
acompanara en sus andanzas, de que los ratones de Illinois con los que estaba
experimentando se han terminado. A sus pensamientos acude entonces la figura de
Ramdn y Cajal, imagen icénica del santo patrén de la ciencia espafiola, pero también,
como le llegaron a llamar, «Quijote de la ciencia»:

iSe acabaron los ratones! El retrato del hombre de la barba, frente a mi, que lo vio
todo y que libro al pueblo ibero de su inferioridad nativa ante la ciencia, escrutador e
inmovil, presidiendo la falta de cobayas. Su sonrisa comprensiva y liberadora de la
inferioridad explica -comprende- la falta de créditos. Pueblo pobre, pueblo pobre.
¢Quién podra nunca aspirar otra vez al galardon nordico, a la sonrisa del rey alto, a



la dignificacion, al buen pasar del sabio que en la peninsula seca espera que
fructifiquen los cerebros y los rios? Las mitosis anormales, coaguladas en su
cristalito, inmoviles -ellas que son el sumo movimiento-. Amador, inmovil primero,
reponiendo el teléfono, sonriendo, mirandome a mi, diciendo: «iSe acabd!». (7)

La novela de Luis Martin-Santos, publicada en 1962, es una tragedia que afecta tanto a
su protagonista como a la ciudad y a la nacidon a las que pertenece, y como tal se
desarrolla con precisién matematica, derivando todo fatalmente de su comienzo, de este
déficit de ratones que obligaran al nuevo caballero de la ciencia y a su mozo de
laboratorio a ir a buscarlos a un barrio de chabolas alejado de su ambiente habitual.
Todo por carecer de crédito, por no tener los medios con los que investigar, obligado
incluso a observar por un binocular, «a falta de electronico» (9). De entrada, Tiempo de
silencio se presenta como una critica acerba del estado lamentable de la ciencia, de la
cultura y de la sociedad espaifiolas de aquella época, pero es mucho mas que eso. Ya
podia leerse una reprobacion similar en El drbol de la ciencia, novela a la que Martin-
Santos debe en buena parte la atmdsfera general de su narracién, como si hubiese
querido significar que poco habia cambiado la situacién en cincuenta afios. Ahora bien,
mientras que Baroja hablaba sobre ciencia en largas conversaciones vertidas en un
lenguaje bastante convencional, Martin-Santos deja que la lengua se impregne del
discurso cientifico e inventa un estilo inico en su variedad que busca inmunizarnos
contra el lenguaje trivial dominante, a imagen y semejanza de los mecanismos que su
personaje tratara en vano de descubrir con su microscopio.

Desde su publicacion, la singularidad del lenguaje de Tiempo de silencio causo6 sorpresa
y perplejidad al surgir en medio de un paisaje literario plomizo y uniforme. Durante afios
la critica ha destacado la naturaleza barroca y abigarrada de su estilo e incluso su
inadecuacion, atribuida en el mejor de los casos a una vision irénica, con el misero
ambiente que Luis Martin-Santos mostraba en sus paginas. En realidad, pocas novelas
como ésta han logrado con tanto acierto ajustar y aclimatar el lenguaje a su objeto.
Tiempo de silencio es una novela sobre las peripecias de un investigador en la época de
la primera década de la Dictadura, sobre un médico que pretende averiguar en su
deficitario laboratorio si el cancer se transmite genéticamente o si puede hacerlo por
contagio mediante algun virus. Pero, acorde con su trama, en buena logica, ésta es
también una novela de investigacion sobre y con el lenguaje, sobre las posibilidades de
combatir los males de las palabras con palabras.

«Prolija por esencia», escribié Cioran en Silogismos de la amargura, «la literatura vive
de la plétora de vocablos, del cancer de las palabras» (25). Tal vez ninguna novela haya
ejemplificado esta verdad con tanta intensidad y exactitud como Tiempo de silencio.
Metafora recurrente en esta novela, el cancer no solo expresa los males de la sociedad,
sino también la naturaleza de su escritura. Asi lo sugiere el protagonista cuando,



después de haber meditado durante un paseo sobre la figura de Cervantes, nada mas
entrar en un café literario piensa que habria preferido seguir «evocando fantasmas de
hombres que derramaron sus propios canceres sobre papeles blancos» (76). En Tiempo
de silencio Luis Martin-Santos no sélo verti6 su alma dolorida, también convirtié su obra
en un laboratorio donde estudiar y combatir el lenguaje canceroso, trivial y repetitivo,
inoculando palabras inmunizantes. En este sentido, Guillermo Cabrera Infante acerté al
decir que por su innovacién lingiiistica Tiempo de silencio «termin6 con la tradicion
realista espafiola que habia sido propagada, como una infeccion, por los malos lectores
de Cervantes casi desde la publicacion del Quijote» (cit. en Lazaro, 243). Para un
escritor no existe otra lucha que no sea la del lenguaje, del mismo modo que al
protagonista no le interesan «mas luchas que las de los virus con los anticuerpos»
(Martin-Santos, 45). Los tecnicismos (cientificos, médicos, juridicos, etc.) que Martin-
Santos no cesa de inocular a sus frases actian como una vacuna frente al lenguaje
enfermizo y destructivo que proliferaba en la literatura mas convencional y realista de su
época. Cada una de estas palabras es un antigeno introducido en el discurso con el
objeto de que éste reaccione creando sus propias defensas. La escritura no puede por
tanto parecer mas que descontrolada y anormal, virica ella misma, pues adopta los
procedimientos de reproduccién de la enfermedad de la que habla.

Desde las primeras lineas, donde el lector puede como en un espejo verse mirar, se nos
invita a observar el texto como un tejido vivo en el que las palabras se reproducen como
células:

Sonaba el teléfono y he oido el timbre. He cogido el aparato. No me he enterado
bien. He dejado el teléfono. He dicho: «xAmador.» Ha venido con sus gruesos labios y
ha cogido el teléfono. Yo miraba por el binocular y la preparacion no parecia poder
ser entendida. He mirado otra vez: «Claro, cancerosa.» Pero, tras la mitosis, la
mancha azul se iba extinguiendo (7).

Doble del protagonista, el lector, a falta de un mejor microscopio, no parece poder
entender tampoco la preparacion verbal que tiene ante los ojos. Este texto es sin duda
desconcertante, inestable, como si a medida que uno lo lee se desarrollara por
repeticion, como si cada palabra se dividiera a semejanza de una célula para generar
nuevas palabras: teléfono, timbre, aparato / sonaba, oido, timbre, enterado, dicho, etc. Y
esta mitosis verbal se producira no sélo por procedimientos semanticos, también a través
de otros medios como la aliteracion: segun Amador, es un bien que las hijas de su amigo
el Muelas cuiden a los ratones que habian robado: «Si no habria que parar. Las cuidan
las hijas. Si no ya estarian muertas y no pariendo como paren que me creo que paren sin
parar». La reproduccion bioldgica reproduciéndose en una reproduccion verbal. Uno de
tantos juegos que demandan desde hace anos un estudio completo, pormenorizado, una
investigacidn sobre la ciencia en la obra de Luis Martin-Santos, un enfoque



epistemocritico que aporte nueva luz sobre esta obra crucial en la literatura espaiiola,
pues esta novela no ha recibido hasta ahora la atenciéon que se merece al respecto, como
si todo el contenido cientifico fuese un punto ciego, invisible méas alla de su papel de
metafora de los males sociales[1].

Por su valor literario y por el lugar principal que ocupa en las letras espafiolas, Tiempo
de silencio bien puede ser considerada como un ejemplo paradigmatico del escaso
interés otorgado a la ciencia en los estudios literarios a este lado de los Pirineos, al
menos hasta fechas recientes. Toda obra es leida e interpretada dentro de un marco
epistemoldgico concreto y la ciencia parece haber estado ausente de éste durante mucho
tiempo, en gran medida porque en Espana, como ya se dijo, no siempre tuvo la
importancia y el impacto que se hubiese esperado y que tenia en paises vecinos.
Manifiesto es a este respecto el retraso que sufrieron las matematicas (y por ende las
ciencias) a lo largo del siglo XIX; como ha mostrado Javier Peralta, en el espléndido
panorama matematico decimondnico «no hay practicamente nada resefiable de autoria
espafola» (57). Lo cual no habria de extrafiar a la luz del panorama que José Cadalso
habia denunciado en sus Cartas marruecas a finales del siglo anterior, cuando se veia
obligado a salir en defensa de las matematicas frente al sabio escolastico que las
confundia atn con la astrologia y las despreciaba: «Pobre de ti si le hablas de
matematicas. Embuste y pasatiempo -dira él muy grave» (192). Con este lastre, con una
enseflanza universitaria que ignoraba que «las matematicas son y han sido siempre
tenidas por un conjunto de conocimientos que forman la nica ciencia que asi puede
llamarse entre los hombres» (Cadalso, 193), el siglo XIX espafiol tenia pocas
posibilidades de brillar en el mundo cientifico, y en consecuencia dificilmente los
escritores podian interesarse por estas cuestiones e integrarlas en sus obras.

Una de las metéforas mas recurrentes al hablar de las relaciones entre las ciencias y las
humanidades, normalmente para reclamar la necesidad de establecer lazos mas sélidos y
verdaderos, es la del puente que se ha de tender entre ambos campos del saber.
Enfocado de este modo, se podria pensar que cada uno de estos &mbitos esta ya
constituido por si mismo y que el puente no hace mas que enlazar ambos espacios
autéonomos. No esta de mas recordar a este respecto la funcion que Heidegger atribuia a
este tipo de construcciones: «El puente se eleva por encima de la corriente fluvial con
“ligereza y firmeza”. No se limita a conectar dos orillas ya existentes. Las orillas
emergen como orillas solo atravesando el puente» (27). Asimismo, los dos campos
esenciales del saber conocidos como ciencias y humanidades no cobran verdadera
entidad hasta que no se transita por su puente en una y otra direccion. Por ello, a lo
largo del siglo XX, en cuanto aparecieron los primeros indicios de deterioro, en paises
como Francia y Reino Unido se desato toda una polémica acerca de las dos culturas, y
cientificos y pensadores como Henri Poincaré, C. S. Snow o Aldous Huxley insistieron en
la necesidad de reparar las grietas que habian surgido en este puente epistemoldgico y
que amenazaban con destruirlo. En Espana, en cambio, la cuestion era bien distinta,
pues el puente estaba atn por construir, reducido atin a unos precarios cimientos, y



ambas orillas eran poco mas que paramos.

Afortunadamente, la situacion ha cambiado de manera sustancial desde entonces y, a
pesar de la eterna penuria de créditos para el desarrollo cientifico (y mas atin
humanistico), acrecentada de manera dramatica por las politicas emanadas de la crisis
financiera del 2008, en la actualidad ambas orillas emergen con fuerza y abundan los
cientificos y artistas que cruzan el puente en ambas direcciones. Buena prueba de ello
son los trabajos individuales y colectivos que en los diez ultimos anos se vienen
realizando en Espafia y que tratan de establecer vinculos entre las ciencias y las letras.
El hecho de que muchos poetas y novelistas como Clara Janés, Agustin Fernandez Mallo,
Vicente Luis Mora, Ricardo Gomez, Javier Argiiello, German Sierra, Javier Moreno o
Alejandro Céspedes hayan compuesto obras en las que la ciencia se manifiesta como
indisociable de la escritura ha influido decisivamente en la atencion que hoy en dia la
critica literaria viene prestando a las inscripciones cientificas en las letras. De hecho,
algunos de estos creadores han teorizado acerca de su propia actividad, reivindicando
una convergencia auténtica de lenguajes, como Fernandez Mallo en Postpoesia o
Argtello en La musica del mundo.

Asimismo, son cada vez mas frecuentes las revistas prestigiosas que dedican algun
monografico a esta cuestion, como Litoral, Quimera, Signa o Revista de Occidente, y
volimenes colectivos sobre la cuestion como Arte y ciencia: mundos convergentes,
dirigido por S. ]J. Castro y A. Marcos, o Espectro de la analogia, dirigido por Amelia
Gamoneda. Prueba de que este tema despierta un interés creciente es la publicacion
postuma del libro de Francisco Fernandez Buey Para la tercera cultura. Ensayos sobre
ciencias y humanidades, donde este fildsofo no sélo reconstruyo las facetas que fue
cobrando en distintos paises la polémica de las dos culturas, sino que aporto ejemplos
significativos de la impronta de la ciencia en obras literarias. Muchos de los articulos
que figuran en estas revistas y volimenes colectivos tienen un enfoque propiamente
epistemocritico, en el sentido que Michel Pierssens y Laurence Dahan-Gaida han
otorgado a este término, e incluso han aparecido a lo largo de los tltimos anos ensayos
con esta misma inspiracion, como por ejemplo Sinergias de Candelas Gala,
Epistemocritica de Jesus Camarero, Esperando a Godel: literatura y matemadticas de
Francisco Gonzalez y Del animal poema de Amelia Gamoneda, estos dos ultimos surgidos
en el ambito del equipo de investigacidn ILICIA, el primero que en Espafia se ha
centrado en la relacion entre ciencia y literatura (www.ilicia.es).

También el presente volumen de estudios, organizado en monografico bajo el titulo Pasos
para una epistemocritica hispdnica, ha sido realizado en el seno del G. I. R. ILICIA. La
variedad de textos aqui acogida se organiza en tendencias reflexivas que convierten la
herencia de las particularidades de la cultura espanola antes sefialadas en rasgo
especifico a la hora de abordar la presencia y la circulacion de los saberes dentro del
texto literario.
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Para dar cuenta de ello conviene volver al ya conocido espacio de la Residencia de
Estudiantes. En la fotografia no hay esta vez microscopio: José Ortega y Gasset se
encuentra en los jardines leyendo en un periddico la noticia del estallido de la Primera
Guerra Mundial. El filosofo mas destacado de la historia espanola acudia diariamente a
la Residencia, de la cual era patrono, y ese lugar de cruce de arte, ciencia y pensamiento
alimentd su obra, la inica del dmbito filosofico espaiiol que antes del siglo XXI ha
conseguido saltar fronteras fisicas y temporales: si en su tiempo Ortega represento6 en
solitario la filosofia espafiola con proyeccion europea, en la Espafia de hoy es el inico
filosofo del pasado que sigue siendo referente para una cultura que, tras erial del
franquismo y la posguerra, se muestra decidida y desacomplejadamente posmoderna.
Ademas, por la amplitud y variedad de su reflexion, Ortega es también referente para los
estudios que en Espaifa tratan de aunar perspectivas humanisticas y cientificas. Dichos
estudios, reciben por asi decir un padrinazgo simbdlico de quien en su obra escribid
sobre el vinculo entre razdn, naturaleza y tecnologia, o de quien afirmo que «la ciencia
estd mucho mas cerca de la poesia que de la realidad [pues] en comparacion con la
realidad auténtica se advierte lo que la ciencia tiene de novela, de fantasia, de
construccion mental, de edificio imaginario. [...] la matematica brota de la misma raiz
que la poesia» (31). Desde su irrenunciable respeto por la ciencia, Ortega y Gasset
apuntaba hacia una comun matriz de orden creativo para ésta y para el arte, asunto que
no pasé ni mucho menos desapercibido para su discipula Maria Zambrano, la fildsofa que
acuiid la nocion de «razon poética». Esta nocidn, que se sitia entre filosofia y metafora
-y que es una de las mas invocadas por los poetas de la segunda mitad del XX espafiol-,
se encuentra también sin duda en relacién con una concepcién de la cognicion
(embodied cognition) que hoy defienden las ciencias cognitivas y que establece un
puente entre los ambitos de la creatividad y los de la experiencia vivida. De este modo,
Ortega y Zambrano se sittian en un campo filoséfico que concibe la confluencia de la
creatividad literaria y la creatividad cientifica en sus procesos de pensamiento. La gran
influencia en ambito filoséfico y poético de ambos autores explica el sesgo que impregna
los estudios espafioles que hasta hoy se han acercado a la ciencia en ambito literario: un
sesgo marcadamente filosdfico, excepcionalmente epistemoldgico y sélo ocasionalmente
epistemocritico.

Las aportaciones recogidas en este monografico son, a este respecto, un esfuerzo de
modificacion de esa tendencia y de intensificacion de los sesgos epistemologicos y
epistemocriticos. Pero, como se observara, no existe ruptura con la tradicion cultural
sino matizada evolucion, y el peso de la filosofia se dejara notar. Asi, no es de extranar
que el nodo mas importante en que se reinen estos textos sea la critica filoséfica y
epistemoldgica del representacionalismo, y que de este modo sean convocadas la
filosofia y las teorias de la estética y de la literatura junto a la ciencia al cédnclave de los
saberes en la practica epistemocritica. Es el caso del texto que firma Benito Garcia-
Valero y que lleva por titulo «Creacion o representacién? Mimesis en la confluencia de
ciencia, pensamiento oriental y teoria occidental», y en el que la hipdtesis es que la
concepcidn tradicional oriental de la mimesis entronca con ciertas interpretaciones de la



fisica cudntica y con posturas epistemoldgicas nacidas del postestructuralismo. La
concepcion -debida a Ricoeur- de la mimesis como proceso creativo y no de
representacion se compadece con las practicas de la pintura japonesa y su desinterés
por la copia fiel, pero sobre todo confluye con el budismo, que postula que la mente dota
de ficcionalidad a la propia realidad. Que el mundo surge de la mente es formulacion
general compartida también por el postestructuralismo (foucaultiano), pero frente a este
ultimo, que separa definitivamente palabras y cosas, el budismo lamaista y la fisica
cuantica conciben la intervencion de la mente en el establecimiento de lo real. Garcia-
Valero acude también a la fisica y epistemdloga feminista Karen Barad, quien postula el
concepto de realismo agencial para el cual no hay referente sino fendmeno -es decir,
aquello que parece bajo el efecto de una accidén-, permitiendo una distinciéon semejante a
la que Heisenberg hacia entre lo real y lo actual. Asi pues, en la ciencia, la filosofia de
Ricoeur, el budismo y el realismo agencial, sucede que el arte, la literatura y el
conocimiento de lo real parecen revitalizar la idea (Aristotélica) de la mimesis como
creacién, como poiesis. Y esta comprension se verifica también en el mundo natural
-donde la creacion adquiere esos mismos rasgos poiéticos-, de modo que arte y
naturaleza diluyen sus fronteras. A este borrado de lindes se incorpora también la
literatura, que mediante los procesos cognitivos que activa crea también su realidad.

La misma perspectiva anti-platdnica y vinculada a la critica de la representacion
mimética es basica para el analisis que lleva a cabo el articulo «¢Qué es un
acontecimiento? El conocimiento poético y anti-platénico de Chantal Maillard», de
Candela Salgado Ivanich. Se ocupa este articulo del poemario de Maillard titulado
precisamente Matar a Platon, cuyos poemas ponen bajo observacién un acontecimiento
-un accidente de coche que provoca un fallecimiento- al que asisten un punado de
personas. Maillard, poeta y filésofa buena conocedora del pensamiento budista, procede
en su poemario a sucesivas construcciones de realidad operadas por dichos espectadores
del acontecimiento; un acontecimiento que no tiene otra realidad que la del fenomeno (y
no la del referente, por hablar en términos de Barad). Salgado Ivanich inserta su analisis
en las teorias conexionista y enactiva propugnadas por el bidlogo, cognitivista y
neurodlogo Francisco Varela. Influido él mismo por el pensamiento budista, Varela
concibe que el mundo es enactado por el propio conocimiento del sujeto y su teoria
-anterior en el tiempo- puede conciliar con la nociéon de acto que Karen Barad subraya
desde el realismo agencial. Asimismo, la perspectiva conexionista de la cognicién que
sostiene Varela se desmarca de la concepcién simbdlica y proporciona las bases para una
embodied cognition. Salgado Ivanich procede a un analisis de los poemas en los que se
implica la percepcion y otros instrumentos relativos a este tipo de cognicion. Y
desemboca en una aproximacion a la poesia que responde a la forma de un conocimiento
formulado como poiesis.

La nocion de «acontecimiento» antes evocada y la imposibilidad de representacion que
supone son de nuevo abordadas en el texto de Javier Moreno titulado «El discreto
encanto de lo continuo: el tiempo y el relato». Para este autor, la narracion es



precisamente la manifestacion de que palabras y cosas no se producen en el mismo
tiempo y de que el mundo no puede ser captado a través del lenguaje. Moreno ve en la
narracion un manejo temporal que no coincide con el tiempo real (comprendido éste
intuitivamente). Un asunto que el andlisis del poemario de Maillard realizado por
Salgado ya habia apuntado: la propia variedad de actos de conocimiento de los
personajes observadores del acontecimiento demuestra que no son coevos por mucho
que el conocimiento enacte la realidad y participe en ella como agente.

Javier Moreno propone considerar los tiempos de la realidad y los de la narraciéon desde
sus naturalezas respectivas continua y discreta. El paso de lo real al lenguaje es
precisamente el de lo continuo a lo discreto y en ese proceso hay desautomatizaciones de
la percepcion/comprension de lo real forzadas por el caracter discontinuo del lenguaje.
Llama al resultado de esto «acontecimiento narrativo», y procede a «analizar la
microfisica perceptiva de ese transito» a través de la nocién de lo infra-leve de Leibniz
(«un infinitesimal dentro de un espectro continuo» que percute en el organismo
produciendo un acto de lenguaje, un movimiento, un gesto). Entronca asi -sin
mencionarlas- con perspectivas de embodied cognition para explicar el modo por el que
el lenguaje conoce/enacta/crea el mundo. Y observa que también italo Calvino propuso la
levedad como clave de la literatura venidera mediante el ejemplo de un poema donde el
lenguaje se enrarece (Emily Dickinson) o de un relato sobre asuntos sutiles e
imperceptibles (como los tropismos de Sarraute) o una descripcion con alto grado de
abstraccion. Es sorprendente comprobar como estos elementos de andlisis conducentes
a un «acontecimiento narrativo» son los que precisamente se despliegan en los analisis
poéticos presentados por Candela Salgado y Victor Bermudez en sus respectivos textos.
En el caso del de este ultimo -titulado «Declinaciones epistémicas de la metafora en Sol
absolu de Lorand Gaspar»- esas unidades de lo infra-leve capaces de operar el transito
entre lo real-continuo y el lenguaje-discontinuo se ahorman en modelos metaforicos
especificos de la obra de Gaspar, donde se presentan cualidades o lugares del
funcionamiento metaférico casi imperceptibles: «maleabilidades», «intersticios».

El andlisis poético que propone Victor Bermudez aborda una obra poética -la de Gaspar-
a la vez inserta en la tradicion de la poesia cientifica y poseedora de un registro
filosofico; la obra proporciona rasgos poéticos a ciencia y filosofia mediante estructuras
de pensamiento estabilizadas en los ya mencionados modelos metaféricos. Esta
metaforologia se despliega bajo tres epigrafes: en «Maleabilidades del sistema
citacional», se observan los efectos literarios de las citas textuales (portadoras de saber
cientifico) en funcién de la disposicidn espacial del poema. En «Eslabones e intersticios
de la descripcion», se estudia el modo por el que los enunciados literales adoptan valor
metafdrico (Davidson); se trata a menudo de descripciones geoldgicas, botanicas,
histéricas cuyos enunciados cientificos se presentan con peso lirico aun sin salir de su
interpretacion literal. Bajo el tercero de los epigrafes se expone el modo en el que se
produce un deslizamiento de lo epistémico a lo estésico mediante asociaciones que
movilizan la subjetivizacion y que conciernen al cuerpo y a su sensibilidad. Esta



metaforologia describe pues un modo poiético orientado por la embodied cognitiony a la
vez parece acudir a los territorios de lo infra-leve que pudieran figurar como
infinitesimales dentro del espectro continuo de la realidad.

Del texto de Bermudez podria inferirse que la terminologia cientifica de la obra de
Gaspar es lenguaje que revela su impotencia para coincidir con lo continuo de lo real y
que el lenguaje precisa por ello de la metafora -metafora cognitiva de raigambre
corporal- para disolver lo discreto. En la exposicién de Moreno, sin embargo, es el
lenguaje matematico el que finalmente se encarga de relevar a esa «poética de lo
minusculo» que en el texto literario aspira a orientar lo discreto hacia lo continuo: el
infinito numerable de Cantor y su hipdtesis del continuo satisfacen la simultaneidad de lo
discreto y lo continuo. Si el lenguaje pudiera ser también un infinito numerable, la
narracion y la realidad si podrian compartir el mismo tiempo.

La cuestién de la ciencia como modelo literario se dirime -ademas de en el mencionado
campo del conocimiento de la realidad que puede proporcionar el lenguaje- en el propio
campo de las formas, metaforas y procesos de creacion de la literatura. En el presente
numero monografico, éste es el momento en el que los textos traspasan una frontera que
deja atras la reflexién explicita de orden cognitivo y se internan en ambito mas
claramente epistemocritico. Ya de este lado, el articulo firmado por German Sierra,
«Ciencia que acontece como literatura», recuerda al &mbito anterior desde su propio
titulo, que nombra de nuevo al «acontecimiento», verdadero leitmotiv del monografico.
Pero en este caso el término se refiere al modo en el que la ciencia se presenta y actia
en el seno de la literatura. Y mas concretamente a los modos en los que la ciencia
sobrepasa el nivel del argumento y en los que la imagen cientifica no se limita a sustituir
de manera plana otro tipo de imdgenes anteriores a la actual cultura tecno-cientifica
(modos localizables en Agustin Fernandez Mallo, Janice Lee, Amy Catanzano). Sierra
senala que la clave exitosa -garante de intensidad estética- de la integracion de la
ciencia en la literatura consiste en que ésta ultima siga moviéndose en el ambito
especulativo que le es propio (un &mbito que precisamente la ciencia tiende a eliminar).
Por ello elabora una critica de la «ciencia-mito» a la que acude una literatura que posee
pretensiones de «realismo cientifico» y que abandona toda especulacion constructivista
de lo real. Cuando la literatura cede su terreno a nociones reduccionistas tecno-
cientificas, la ciencia no «acontece» como literatura, esto es: no forma parte del tejido
literario. El articulo define tres posturas especulativas -y por ello estéticas-
perfectamente representadas en Espafia aunque no sean privativas de nuestro pais. En
primer lugar, un nihilismo especulativo -acompafiado de una «estética del fin»- basado
en una lectura de la ciencia -fisica, astronomia- como negacién del humanismo y crisis
absoluta del antropocentrismo. En segundo lugar, un neomaterialismo que no niega el
fin del antropocentrismo pero admite que so6lo tenemos acceso al conocimiento humano,
por lo que la literatura correspondiente adopta una «estética de laboratorio» interesada
por los modelos de realidad comprensibles (en Fernandez Mallo, Moreno y Gamez, por
ejemplo). En tercer lugar, estd la postura del neoracionalismo/aceleracionismo,



convencido de facilitar la transicion del humanismo al inhumanismo e inspirado por la IA
fuerte y un impulso tecno-utdpico: el reciente movimiento literario-artistico aditivista da
constancia de ello.

Sin gran tradicién previa de inscripcion de la ciencia, esas propuestas de la literatura
espafiola sorprenden por su radicalidad y vanguardismo, algo que -ya ha quedado
sugerido mas arriba- es rasgo comun a ambitos diversos de nuestra cultura y muy
notablemente en el caso del género del ensayo. Los referentes de esta literatura se
encuentran -como era de esperar- en ambito anglosajén pero, como es también usual en
la cultura en lengua espafiola, la influencia cursa con fuertes rasgos autdctonos. A este
respecto, algunas obras tratadas en el presente nimero muestran al lado de la ciencia la
sorprendente presencia de la mistica. La tradicién mistica espafola del siglo XVI -y en
particular la figura de Juan de la Cruz y de Teresa de Avila- tiene una fuerte presencia
en nuestra cultura filosofica y literaria y ha sido intensamente reclamada por la poesia
espafola durante los ultimos afios del XX y los primeros del XXI. El caso de la poeta y
académica Clara Janés, al cual Antonio Ortega dedica el estudio «El arco y la flecha:
ciencia y poética en la escritura de Clara Janés», es excepcionalmente interesante por
cuanto auna dicha influencia de la mistica occidental junto con otras de la tradicion
oriental y con una muy explicita y marcada presencia de la ciencia. Y el vinculo entre
mecanica cuantica y poética caracteristico de la poesia de Janés es analizado por Antonio
Ortega con la mistica como trasfondo.

La propuesta transdisciplinaria de Janés consiste en el uso de conceptos cientificos con
valor metafdrico para designar realidades sin nombre dentro del ambito de la
sensibilidad o la experiencia subjetiva (catacresis). Dentro de esta experiencia ocupa un
lugar importante la mistica, en la que la poeta encuentra un tipo de conocimiento que se
hace mas comprensible a la luz de la ciencia. Tres aspectos fundamentales de la mistica
dificilmente descriptibles se ven asociados pues a ambitos cientificos: el «afuera del
tiempo» es mirado a través de la teoria de la relatividad; la «unicidad» a través de la
funcion de onda; y el «saber del no saber» a través del principio de incertidumbre. Los
dos tultimos aspectos son abordados por el texto de Antonio Ortega quien, en primer
lugar, para explicar el «saber del no saber» de Juan de la Cruz acogido por Janés, llama a
contribuir tanto a Zambrano -fildsofa de la palabra poética vinculada a la mistica- como
al fisico Heisenberg; de la mano de ambos, Ortega explica la analogia entre el «saber del
no saber» y la naturaleza de la materia vista desde el punto de vista de la fisica cuantica.
En segundo lugar, Antonio Ortega propone la idea de que el funcionamiento
esencialmente autorreferencial del lenguaje poético -que Janés vincula con la «unicidad»
de la mistica- encuentra un modo de comprension a través de la funcion de onda de
Schrodinger (donde el observador se filtra en el sistema actualizando una de las
posibilidades del mismo).



Janés habla de una «resacralizacion del mundo» a través de la mirada cientifica,
mediante la cual se satisface la nostalgia de absoluto y de unidad -tras la visible
multiplicidad- que alienta asimismo en la mistica. También es éste el objetivo de una
obra como la de Ernesto Cardenal, estudiada por Mauricio Cheguhem Riani en «Lo que
mueve el sol y las demads estrellas. Convergencias entre ciencia y mistica en Cdntico
coésmico de Ernesto Cardenal». Pero el proyecto de Cardenal dista mucho en sus formas
de realizacion del proyecto de Janés. En la poesia del nicaragliense -la distancia entre la
cultura americana y europea no es baladi aunque ambas se produzcan en espafol- el
proyecto es esencialmente filosofico, y el texto que lo sostiene no busca que la ciencia
«acontezca» como literatura (German Sierra), ni que funcione como metafora catacrética
de experiencias subjetivas (Antonio Ortega), ni pretende un deslizamiento de lo
epistémico a lo estésico (Victor Bermudez). Cardenal se sitia en la érbita filoséfica de
Badiou, y solicita a la ciencia que sostenga desde su campo el desacreditado concepto de
«verdad» que esta filosofia propone. Una verdad generada cientificamente, pero no sélo:
hay, dice Badiou, cuatro «espacios» o condiciones por donde atraviesan las verdades:
ciencia (matema), arte (poema), politica y amor. Cardenal también coincide en la no
separacién de estas condiciones productoras de verdad, y en esa posicién filoséfica de
Badiou funda la suya propia: la de la no separacion entre mistica (que formaria parte de
la «condicion» del amor) y ciencia.

Cheguhem procede a un analisis de Cdntico cdsmico -caracterizado genéricamente como
«épica astrofisica»- desde el punto de vista cientifico y, como en el caso de Janés, los
instrumentos son el espacio-tiempo (el «abrazo curvo», lo llamaba Janés), la mecanica
cuantica (entrelazamiento cuantico) y el principio de incertidumbre, ademas de
consideraciones relativas a la sequnda ley de la termodindmica y lo que de ella se deriva.
Pero si en el caso de Janés el aspecto cientifico que metaforizaba la «unicidad» mistica
era la funcion de onda, en el caso de Cardenal es la Ley de la Gravedad en contexto
cuantico: la atraccién entre los cuerpos que asienta dicha Ley adquiere en esta poesia
valor teleoldgico. Pues Cardenal no olvida las otras «condiciones» de verdad aunque la
ciencia posea aptitud para pensar los «primeros principios» (verdades). Tampoco las
olvida Cheguhem, y su andlisis culmina con la aproximacion cientifica a la idea de Dios
como movimiento que le lleva a resumir de la siguiente manera: Dios es «el
acontecimiento de todas las cosas». Tras la variedad de aproximaciones que ofrecen los
textos de este nimero monografico, reconocemos un comun pulso que comprende todo
tipo de conocimiento -episteme cientifica, cogniciéon humana, unién mistica- como acto
de creacion que se actualiza en «acontecimiento».

Analizar de qué manera la ciencia «acontece» como literatura es un programa
epistemocritico. El penultimo texto de este monografico se ajusta con precision a este
programa, pero sin dejar por ello -en su desarrollo argumental- de participar en el
cuestionamiento al que contribuyen el resto de los textos y que versa sobre el
«acontecimiento» considerado desde la critica filoséfica, epistemoldgica y poética del
representacionalismo. «La palabra ignifuga: economia monetaria y antinomias del



realismo en Plata quemada, de Ricardo Piglia», texto firmado por Borja Mozo, aborda la
incidencia del saber econdmico y la 16gica monetaria en la estructura y la configuracion
narrativa de la obra del argentino. Lo hace, en primer lugar, a partir de la distinciéon
entre dinero y moneda, tomados ambos como signos cuyo diferente valor simbdlico
desdobla la comprension del acto final de la novela, en la que los delincuentes queman
gran cantidad de billetes. En segundo lugar, Mozo observa, en el nivel tematico y
lingtiiistico de la obra, la 16gica monetaria capitalista del «equivalente general»
-invariante mensurable que posee una funcién reguladora en el intercambio- que se ve
desafiada y negada por el ya mencionado comportamiento de los delincuentes. En tercer
lugar, se trata de verificar una correspondencia analdgica entre dicho comportamiento
antisocial y antieconémico y un nivel superior de la construccién del texto: el de su
poiesis. La paradoja surge en este nivel, pues mientras en la trama los delincuentes
rechazan el intercambio simbolico basado en el dinero, en la escritura de Piglia existe
una voluntad de construir un intercambio comunicativo -y por ello simbdlico- con su
lector. Pero lo cierto es que la estrategia narrativa realista seguida para ello no produce
otro resultado que el de una mimesis imperfecta de la realidad que fuerza a poner en
cuestion su referente. La crisis de la representacion, la nocion del «acontecimiento»
como construccion y la de verdad como consenso asoman por debajo de la voluntad de
producir un texto legible. Borja Mozo concluye que, sin embargo, Piglia termina
imponiendo la version unica sobre lo diverso y que se pliega a los limites de
representacion que impone el lenguaje. La subversiva actitud anti-simbdlica de los
delincuentes no estd acompanada en la novela por una poiesis que distancie al signo
lingiiistico de su referente. Y el realismo mimético impone esta intima contradiccién a la
novela de Piglia.

Si el presente nimero monografico constituye -como hasta aqui se ha visto- una
modulacion coherente y matizada de la critica del representacionismo en el cruce de la
literatura y la ciencia, su cierre aporta aparentemente la excepcion que conviene a toda
regla. El articulo del matematico Raul Ibafiez -«Avatares literarios del ultimo teorema de
Fermat»- recorre mas de cuarenta novelas de la literatura mundial en las que este
teorema hace acto de presencia. Dos son las modalidades de la misma: aparecer como
referencia o formar parte esencial del argumento. Formas ambas que no movilizan la
poeisis del texto ni intervienen en él a nivel estructural. Pero -independientemente de
que algunos pudieran ser objeto de analisis epistemocritico- el impresionante despliegue
de titulos anotados viene a certificar que la ciencia confia en su potencial como elemento
de ficcion. Ciertamente, el teorema de Fermat ha tenido en la historia un destino
novelesco, con sus disputas, sus demoras, sus amagos y retiradas, sus decepciones, su
final demostracion y la posterior puesta en cuestion de su utilidad. Todo un relato... que
es el que compone el articulo escrito por Ibanez. Un relato que se construye organizando
las ficciones existentes sobre un teorema matematico: una metaficcidon que es al tiempo
relato realista, que da cuenta de lo que en verdad le sucedi6 al teorema. Y, en el fondo,
un nuevo ejemplo de cdmo la realidad no necesita de la mimesis para ser contada sino
que puede servirse de una multitud de fragmentos ficcionales.
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les ceuvres de Flaubert, Lautréamont, Artaud, Bonnefoy, Proust et Beckett. En 1999 il a
publié I'essai intitulé La scene originaire de Madame Bovary et, en 2006, I'étude
Literatura francesa del siglo XX. Collaborateur régulier d’'Universomedia du Festival de
cinéma de Gijon, il a écrit plusieurs travaux sur la philosophie et le cinéma. Egalement
traducteur, il vient de publier en castillan Histoire du roi de Bohéme de Charles Nodier
(2016), un libre-objet d’avant-garde jusqu’ici inédit en Espagne. Membre de I’équipe de
recherche ILICIA, c’est a I’étude de la convergence entre 1'art et la science qu'’il
consacre la majeure partie de ses recherches, lesquelles se sont matérialisées par
I'ouvrage Esperando a Godel. Literatura y matematicas (1912), ou il brosse une histoire
de la littérature universelle a la lumiere des mathématiques, et un prochain essai sur
I'impact de 1’ceuvre scientifique d’Henri Poincaré sur la littérature et les arts plastiques
du xx° siecle.

Francisco Gonzalez Fernandez (Paris, 1964) es Profesor Titular de la Universidad de
Oviedo, especialista en literatura francesa moderna y contemporanea, en particular en la
obra de Flaubert, Lautréamont, Artaud, Bonnefoy, Proust y Beckett. En 1999 publicé el
ensayo La escena originaria de Madame Bovaryy en 2006 el estudio Literatura francesa
del siglo XX. Ha sido colaborador habitual de Universomedia del Festival de Cine de
Gijon, y ha escrito varios trabajos sobre filosofia y cine. Es también traductor y acaba de
publicar la edicién de la Historia del rey de Bohemia de Charles Nodier (2016), un libro-
objeto vanguardista hasta entonces inédito en Espafia. Miembro del equipo investigador
ILICIA, es al estudio de la convergencia del arte y de la ciencia a lo que dedica la mayor
parte de su investigacion; fruto de esta labor es el libro Esperando a Godel. Literatura y
matemadticas (1912), en el que realizé una historia de la literatura universal a la luz de
las matematicas, y un proximo ensayo sobre el impacto de la obra cientifica de Henri
Poincaré sobre la literatura y las artes plasticas del siglo XX.

Amelia Gamoneda Lanza (Ledn, 1961) est professeure de littérature francaise
contemporaine et actuelle a 1'Université de Salamanque. Elle a publié plusieurs essais
autour de la littérature narrative francaise : Marguerite Duras. La textura del deseo
(1995) et Merodeos. Narrativa francesa actual (2007), ainsi que des études plus breves.
Dans le domaine des relations entre littérature et science a partir de perspectives
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épistémologiques et épistémocritiques, elle a signé le livre Del animal poema. Olvido
Garcia-Valdés y la poética de lo vivo (2016), publié les ouvrages collectifs Espectro de la
analogia. Literatura y ciencia (2015) et Inscriptions littéraires de la science (2017), ainsi
que les monographies Revista de Occidente. Metdfora y ciencia (2016) et EI Cuaderno.
Literatura inervada por la ciencia (2017). Elle a exercé comme critique littéraire pour
Revista de Libros pendant plus de dix ans. Traductrice de poésie, romans et essais
francais, elle dirige le Groupe de recherche reconnu ILICIA. Inscripciones literarias de la
ciencia (USAL) et les projets de recherche qui en dérivent.

Amelia Gamoneda Lanza (Ledn, 1961) es profesora de Literatura Francesa
contemporanea y actual en la Universidad de Salamanca. En el ambito del estudio de la
narrativa francesa ha publicado los volumenes Marguerite Duras. La textura del deseo
(1995) y Merodeos. Narrativa francesa actual (2007) y estudios mas breves sobre . En el
campo de la relaciones entre literatura y ciencia desde perspectivas epistemoldgicas y
epistemocriticas, es autora del libro Del animal poema. Olvido Garcia-Valdés y la poética
de lo vivo (2016), ha editado los volimenes colectivos Espectro de la analogia. Literatura
y ciencia (2015) e Inscriptions littéraires de la science (2017), asi como los monograficos
Revista de Occidente. Metdfora y ciencia (2016) y El Cuaderno. Literatura inervada por
la ciencia (2017). Ha ejercido como critica literaria para Revista de Libros durante mas
de una década. Es traductora de poesia, novela y ensayo francés. Dirige el Grupo de
Investigacion Reconocido ILICIA. Inscripciones literarias de la ciencia (USAL) y los
proyectos de investigacién derivados del mismo.

Benito Garcia-Valero est docteur en études littéraires de 1'Université d’Alicante, avec
une these sur le réalisme magique au Japon. Il a effectué plusieurs séjours de recherche
a I'Université de Sheffield et a I'Université d’Osaka. 11 étudie actuellement les relations
entre la littérature et la science, et les différents genres de fantastique. Ses dernieres
publications a souligner ont été La magia cudntica de Haruki Murakami. Las novelas del
autor y la ciencia: ficcion, era digital y fisica cudntica (Editorial Verbum, 2015) et « La
realidad y los realismos desde la fisica cudntica: la posibilidad de un realismo cuantico »,
pour la revue Signa (2016). 11 fait partie du G.I.R. ILICIA.

Benito Garcia-Valero es doctor en Estudios Literarios por la Universidad de Alicante
con una tesis sobre realismo magico en Japon. Ha realizado estancias de investigaciéon en
la Universidad de Sheffield y en la Universidad de Osaka. Actualmente investiga sobre
las relaciones entre literatura y ciencia y los géneros de lo fantastico. Sus tultimas
publicaciones de interés han sido La magia cudntica de Haruki Murakami. Las novelas
del autor y la ciencia: ficcion, era digital y fisica cudntica (Editorial Verbum, 2015) y «La
realidad y los realismos desde la fisica cuantica: la posibilidad de un realismo cuantico»,



en la revista Signa (2016). Pertenece al G.I.R. ILICIA.

Candela Salgado Ivanich est diplomée en études francaises et elle a suivi un master de
Littérature Espagnole et Hispano-américaine, Théorie de la Littérature et Littérature
Comparée a I'Université de Salamanque. Elle occupe actuellement le poste de lectrice
d’espagnol a I'Université Paris 13 et prépare une thése de doctorat a cheval entre poésie
et sciences cognitives. Elle fait partie du G.I.R. ILICIA.

Candela Salgado Ivanich es Graduada en Estudios Franceses y ha cursado un Master
de Literatura Espafiola e Hispanoamericana, Teoria de la Literatura y Literatura
Comparada en la Universidad de Salamanca. Actualmente ocupa el puesto de lectora de
espanol en la Universidad de Paris 13 mientras realiza una Tesis de Doctorado a caballo
entre poesia y ciencias cognitivas. Pertenece al G.I.R. ILICIA.

Javier Moreno (Murcie, 1972) a étudié les mathématiques, la théorie de la littérature et
la littérature comparée. Il est I'auteur des romans Click (Candaya, 2008), Alma (Lengua
de Trapo, 2011), 2020 (Lengua de Trapo, 2013), Acontecimiento (Salto de pagina, 2015)
et des recueils de nouvelles Atractores extrafios (InEditor, 2009) et Un paseo por la
desgracia ajena (Salto de Pagina, 2017). Il a publié des recueils de poésie : Cortes
publicitarios (lauréat du Prix national de poésie Fondation culturelle Miguel Hernandez,
éd. Devenir, 2006), Acabado en diamante (La Garua, 2009), Renacimiento (Icaria, 2009),
Cadenas de busqueda (E1 Desvelo, 2012) et La imagen y su semejanza (La Garua, 2015).
Il est également 1'auteur des pieces de théatre La balsa de Medusa et Sala de juegos.

Javier Moreno (Murcia, 1972) ha cursado estudios de Matematicas y de Teoria de la
literatura y literatura comparada. Es autor de las novelas Click (Candaya, 2008), Alma
(Lengua de Trapo, 2011), 2020 (Lengua de Trapo, 2013), Acontecimiento (Salto de
pagina, 2015) y de los libros de relatos Atractores extrafios (InEditor, 2009) y Un paseo
por la desgracia ajena (Salto de Pagina, 2017). Ha publicado los libros de poesia Cortes
publicitarios (galardonado con el Premio Nacional de Poesia Fundacién Cultural Miguel
Hernandez, ed. Devenir, 2006), Acabado en diamante (La Garua, 2009), Renacimiento
(Icaria, 2009), Cadenas de busqueda (E1 Desvelo, 2012) y La imagen y su semejanza (La
Garta, 2015). Es autor asimismo de las obras de teatro La balsa de Medusa y Sala de
juegos.



Victor Bermudez (Mexicali, 1986) est titulaire d’un doctorat en théorie littéraire
(Université de Salamanque, Prix extraordinaire, 2016). Chercheur post-doctorat au sein
du programme Mestizajes (Donostia International Physics Center). Il s'intéresse aux
processus de la pensée poétique et aux relations entre science et littérature, en
particulier dans le domaine francophone et hispanophone. Il étudie la valeur cognitive et
épistémologique du discours poétique. Il a publié la thése Ciencia y modulacion del
pensamiento poético: percepcion, emocion y metdfora en la escritura de Lorand Gaspar
(2017). 11 a coédité les ceuvres collectives Inscriptions littéraires de la science (2017)
avec Amelia Gamoneda et #Nodos (2017) avec Gustavo Schwartz. Il a fait plusieurs
séjours de recherche a I'Université Sorbonne Nouvelle et a 1'Université du Québec a
Montréal. Dans le domaine de la traduction littéraire, il a fait des incursions dans
I’ceuvre de Lorand Gaspar, Bernard Noel, Heather Dohollau et Amina Said. Il fait partie
du G.I.R. ILICIA.

Victor Bermudez (Mexicali, 1986) es Doctor en Teoria literaria (Universidad de
Salamanca, Premio Extraordinario, 2016). Investigador postdoctoral en el programa
Mestizajes (Donostia International Physics Center). Se interesa por los procesos del
pensamiento poético y por las relaciones entre ciencia y literatura, particularmente en
ambito francéfono e hispano. Estudia el valor cognitivo y epistemologico del discurso
poético. Ha publicado la tesis Ciencia y modulacion del pensamiento poético: percepcion,
emocion y metdfora en la escritura de Lorand Gaspar (2017). Ha coeditado las obras
colectivas Inscriptions littéraires de la science (2017) con Amelia Gamoneda y #Nodos
(2017) con Gustavo Schwartz. Ha realizado estancias de investigacion en la Université
Sorbonne Nouvelle y en la Université du Québec a Montréal. En el campo de la
traduccion literaria ha incursionado en la obra Lorand Gaspar, Bernard Noé€l, Heather
Dohollau y Amina Said. Pertenece al G.I.R. ILICIA.

German Sierra Paredes (La Corogne, 1960) est docteur en médecine, Professeur de
Biochimie et de Biologie Moléculaire a I'Université de Saint-Jacques de Compostelle et
chercheur en neurosciences. Auteur des romans El espacio aparentemente perdido
(Debate, 1996), La felicidad no da el dinero (Debate, 1999), Efectos secundarios (Debate,
2000 ; Prix Jaén de roman), Intente usar otras palabras (Mondadori, 2009) et Standards
(Palido Fuego, 2013), ainsi que du recueil de nouvelles Alto voltaje (Mondadori, 2004).
Son prochain roman, intitulé The Artifact et écrit en anglais, sera publié en 2018 aux
USA par Inside the Castle.

German Sierra Paredes (La Coruna, 1960) es Doctor en Medicina, Profesor de
Bioquimica y Biologia Molecular en la Universidad de Santiago de Compostela e
investigador en Neurociencia. Autor de las novelas El espacio aparentemente perdido



(Debate, 1996), La felicidad no da el dinero (Debate, 1999), Efectos secundarios (Debate,
2000; Premio Jaén de novela), Intente usar otras palabras (Mondadori, 2009) y
Standards (Palido Fuego, 2013), asi como de la coleccion de relatos Alto voltaje
(Mondadori, 2004). Su préxima novela The Artifact, escrita en inglés, sera publicada en
2018 en los EEUU por Inside the Castle.

Antonio Ortega (Madrid, 1962). Licencié en philosophie et lettres (Spécialité Philologie
Hispanique) de I'Université autonome de Madrid. Il travaille comme bibliothécaire a la
Bibliotheque centrale de 'UNED (Université Nationale d’Enseignement a Distance). Il a
été sous-directeur de I'Ecole de lettres de Madrid, et exerce actuellement comme
professeur de Fonction du langage au Centre de littérature appliquée de Madrid.
Critique littéraire du supplément « Babelia » du quotidien EI Pais, il a également fondé la
revue El Critico, a été membre du conseil de rédaction de la revue EI Urogallo et critique
littéraire pour diverses publications et journaux, dont Insula et ABC Cultural. Il est
I'auteur de 'anthologie poétique La prueba del nueve (Catedra, 1995) et du recueil de
poemes Arenario (KRK, 1998). Il a participé a plusieurs séminaires, congres et
présentations, et collaboré a différents volumes collectifs sur les ceuvres, entre autres,
d’Antonio Gamoneda, José Hierro, Luis Feria, José-Miguel Ullan ou Ildefonso Rodriguez.

Antonio Ortega (Madrid, 1962). Licenciado en Filosofia y Letras (Especialidad Filologia
Hispanica) por la Universidad Auténoma de Madrid. Trabaja como bibliotecario en la
Biblioteca Central de la UNED (Universidad Nacional de Educacién a Distancia). Fue
subdirector de la Escuela De Letras de Madrid, y en la actualidad profesor de Funcion
Lenguaje: Centro de Literatura Aplicada de Madrid. Es critico literario del suplemento
«Babelia», del diario EI Pais. Fue cofundador de la revista El Critico, ha sido miembro
del consejo de redaccién de la revista EI Urogallo y critico literario en diversas
publicaciones y diarios, entre ellos de Insula y ABC Cultural. Es autor de la antologia
poética La prueba del nueve (Catedra, 1995) y del libro de poemas Arenario (KRK, 1998).
Ha participado en diversos seminarios, congresos y presentaciones, y colaborado en
diferentes volumenes colectivos sobre las obras, entre otros, de Antonio Gamoneda, José
Hierro, Luis Feria, José-Miguel Ullan o Ildefonso Rodriguez.

Mauricio Cheguhem Riani est titulaire d’'un master en Littérature Espagnole et
Hispano-américaine de 1'Université de Salamanque et d'une licence de Sciences
Humaines de 1'Université de Montevideo. Il a fait des recherches sur la littérature
hispano-américaine et 1’esthétique, sous les titres suivants : « Raros y errabundos en la
generacion de la vanguardia » ; «Julio Inverso : poética del acontecimiento » et



« Convergencias entre mistica y ciencia en Cdntico cdsmico de Ernesto Cardenal ». Ses
themes de recherche favoris concilient 1’esthétique ainsi que les relations entre
littérature, science et géopoétique. Il enseigne actuellement la littérature a la Faculté de
communication de 1'Université de Montevideo. Il fait partie du G.I.R. ILICIA.

Mauricio Cheguhem Riani es Magister en Literatura Espafiola e Hispanoamericana
por la Universidad de Salamanca y Licenciado en Humanidades por la Universidad de
Montevideo. Ha realizado investigaciones sobre literatura hispanoamericana y estética
con los siguientes titulos: «Raros y errabundos en la generacion de la vanguardia»;
«Julio Inverso: poética del acontecimiento» y «Convergencias entre mistica y ciencia en
Cdntico césmico de Ernesto Cardenal». Sus intereses investigadores concilian estética,
relaciones entre literatura y ciencia y geopoética. Actualmente es docente de Literatura
en la Facultad de Comunicacion de la Universidad de Montevideo. Pertenece al G.I.R.
ILICIA.

Borja Mozo Martin est doctorant en Littérature Comparée (Université de
Poitiers/Université Complutense de Madrid). Ses recherches portent sur les modalités
d’inscription de 1’économie monétaire dans la littérature narrative espagnole et francaise
de I'extréme contemporain. Il occupe actuellement le poste de lecteur d’espagnol
(programme MAEC-AECID) a I'Université de Bucarest.

Borja Mozo Martin es estudiante de doctorado en Literatura Comparada (Université de
Poitiers/Universidad Complutense de Madrid). Su labor investigadora se centra en las
modalidades de inscripcién de la economia monetaria en la narrativa espafiola y francesa
actual. Compagina sus estudios con la docencia como lector MAEC-AECID en la
Universidad de Bucarest.

Raul Ibanez Torres. Professeur titulaire de Géométrie de 1'Université du Pays Basque.
Sa recherche est axée sur la géométrie symplectique et la culture mathématique. Il a
participé a 29 projets de recherche, dont 9 en qualité de chercheur principal. 1l totalise
23 articles de recherche dans des revues internationales. Directeur du portail
DivulgaMAT, Centre virtuel de vulgarisation des mathématiques, il est aussi scénariste
et présentateur de 1’espace « Una de Mates » de 1’émission télévisée (diffusée sur La 2),
« Orbita Laika » (2014, 2015). Collaborateur habituel de I’émission « Graffiti » de Radio
Euskadi (2005-2013) et de « La mecénica del caracol » (2013-). Commissaire de
plusieurs expositions. Auteur des ouvrages La cuarta dimension, El suefio del mapa



perfecto et Las matemadticas de los juegos (2010 et 2015) de la collection « El mundo es
matematico », éditée par RBA. Auteur du livre Arthur Cayley (2017), de la collection
Genios de las Matematicas, RBA. V Prix José Maria Savirdn de vulgarisation scientifique
(modalité nationale) en 2010. Prix COSCE a la diffusion scientifique 2011. Il fait partie
du G.LI.R. ILICIA.

Raul Ibanez Torres. Profesor Titular de Geometria de la Universidad del Pais Vasco. Su
investigacion se centra en la Geometria Simpléctica y en la Cultura Matematica. Ha
participado en 29 proyectos de investigacién, en 9 de ellos como investigador principal.
Cuenta con 23 articulos de investigacion en revistas internacionales. Director del portal
DivulgaMAT, Centro Virtual de Divulgacion de las Matematicas. Guionista y presentador
del espacio «Una de Mates» del programa de TV (emitido en La 2), Orbita Laika (2014,
2015). Colaborador habitual del Programa «Graffiti» en Radio Euskadi (2005-2013) y «La
mecanica del caracol» (2013-). Comisario de varias exposiciones. Autor de los libros La
cuarta dimension, El suefio del mapa perfecto y Las matematicas de los juegos (2010 y
2015) de la coleccion «El mundo es matematico», editorial RBA. Autor del libro Arthur
Cayley (2017), de la coleccién Genios de las Matematicas, RBA. V Premio José Maria
Savirén de Divulgacion Cientifica (modalidad nacional) en 2010. Premio COSCE a la
Difusién de la Ciencia 2011. Pertenece al G.I
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LES COMPTES DE CHARLES PERRAULT QU PARALLELE DES
FABLES ANCIENNES ET DES MATHEMATIQUES MODERNES

écrit par Francisco Gonzalez

L'inscription d’idées et de structures mathématiques dans les ceuvres littéraires est une
réalité qui parcourt I'histoire de la littérature comme un courant souterrain qui émerge
parfois avec force. Le conte est un genre qui - comme l'indique nettement 1'étymologie
que ce mot partage avec « compte » - manifeste méme dans les récits les plus
élémentaires un rapport étroit entre la narration et le calcul arithmétique. De méme
qu’au XIXe siécle Edgar Allan Poe révolutionna le genre en créant le « conte algébrique
», un siecle et demi auparavant Charles Perrault avait inventé le « conte arithmétique ».
Dans plusieurs de ses Contes du temps passé, cet écrivain avait semé ses narrations de
nombres qui composent un systéme de reprises parfaitement calculé. Plus
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particulierement, Le Petit Poucet se révele au lecteur attentif comme une figuration du
calcul, de telle sorte que le héros semble suivre du début a la fin un itinéraire qui
reproduit 1’histoire des mathématiques, en allant du calcul le plus élémentaire (en
comptant sur les dix doigts, en employant des cailloux) pour finir par réaliser des
opérations bien plus complexes. En partant d’un incipit ou le narrateur met a 1'épreuve
le savoir mathématique de ses lecteurs et en aboutissant a un excipit qui offre de fagon
singuliere deux possibles dénouements auxquels le lecteur est confronté comme a un
probléme, Perrault compose un « conte de comptes », un véritable récit allégorique ou il
integre le savoir mathématique de son temps (nombres logarithmiques, Grand chiffre,
abaque rhabdologique, machine arithmétique de Pascal) dont a la méme époque il avait
mis en évidence dans ses autres écrits, du Paralléle des Anciens et des Modernes aux
Hommes illustres, le role essentiel que cette science jouait au siecle de Louis le Grand.
Mots-clés : Charles Perrault, conte arithmétique, connaissance mathématique



